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os artistas hacen visible el sentir de la co-

lectividad y moldean, e incluso anticipan,

los rumbos que ha de tomar la sociedad
en su conjunto. La historia cobra vida en las
obras de arte que aspiran a detener dentro de
si mismas el tiempo y que son, simultdaneamen-
te, expresion personal y testimonio de una era.
El territorio del estado de Coahuila esta hecho
de paisajes extraordinarios y gente sélida, que
se moldea a si misma en su esfuerzo cotidiano.
Los coahuilenses reconocen su rostro en los
perfiles trazados por el paisaje desafiante de
las montanas, el desierto y en la memoria de
quienes, a lo largo de la historia, han dejado
huella a través de su trabajo.

En este sentido, los artistas coahuilenses
ocupan un lugar de honor como ejemplos del
pensamiento tan independiente como solida-
rio que caracteriza a los nacidos en nuestro
estado. Libertad y fortaleza, imaginacién y dis-
ciplina, son la fuerza de Coahuila y el sello de
nuestros artistas. La nuestra es tierra de crea-
dores, con antecedentes remotos en las rocas
labradas por los némadas del desierto, hasta
el brillo novohispano y el bien ganado pres-
tigio de nuestros creadores que participaron
en los movimientos estéticos del siglo xix y las
vanguardias del siglo xx.

Deja una huella imborrable el pintor Rubén
Herrera, por cuyas venas corrid la herencia vi-
rreinal y neoclasica que aln se respira por las
calles de Saltillo. En una época que deman-
daba del artista un pleno dominio técnico y
una vision sensible de la realidad destacé la
expresién de Herrera, que culminé su vida
productiva con una labor docente, cuyo im-
pacto positivo se puede apreciar hasta nues-
tros dias.

Al término de la Revolucién mexicana, en
décadas clave, donde se buscaba desde la
trinchera de las artes la identidad de nuestra
nacion, brillan dos artistas coahuilenses: Olive-
rio Martinez y Xavier Guerrero.

El primero, encuentra en los volimenes
escultéricos no sélo un medio de representa-
cidn sino un cédigo simbdlico que, en trabajos
como el conjunto escultérico del Monumento a
la Revolucién, quedan impresos en la memoria
como iconos de un arte al servicio del pueblo.
Oliverio supo unir las vanguardias europeas
con las raices profundas de lo mexicano. Xavier
Guerrero, por su parte, nace con el pincel en la
mano y encuentra en la pintura al fresco un me-
dio natural de expresion; juega por ello un pa-
pel clave en el muralismo mexicano y es actor
de primer orden en un periodo extraordinario
donde el arte fue un ariete en la lucha ideold-
gica y social. Diego Rivera, Jean Charlot y José
Vasconcelos dan fe de la entrega y el talento de
este coahuilense comprometido con sus ideas,
que protagonizo proyectos artisticos tan impor-
tantes como el Taller de Gréfica Popular.

Los 6leos de Rubén Herrera, las escultu-
ras de Oliverio Martinez y los muros de Xavier
Guerrero son patrimonio de nuestra nacién y
orgullo vivo de los coahuilenses. Su memoria
sigue inspirando a nuevas generaciones de
artistas y es prueba irrefutable de la jerarquia
cultural de nuestro estado.

Hoy vivimos una era de grandes retos y el
arte, en mi gobierno, es entendido como punto
de unién y herramienta indispensable de cam-
bio social. A través del arte proyectamos nue-
vos escenarios para el futuro, sin perder nunca
de vista la luz que nos han regalado los grandes
creadores nacidos en suelo coahuilense.

Rubén Ignacio Moreira Valdez
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ubén Herrera Flores nacid
el 10 de marzo de 1888 en
Villa de Coss, Zacatecas,
hijo de Perfecto Herrera Salazar
y de Salomé Flores. A los pocos
anos de su nacimiento, la familia
se trasladd a la ciudad de Salti-
llo, Coahuila. En 1901, Rubén
ingresé al Ateneo Fuente, la ins-
titucién educativa mas antigua
(fundada en 1867) e importante
de Saltillo, donde hizo estudios
de secundaria; alli fue discipulo
del maestro de dibujo Francisco
Sanchez Uresti, quien a su vez
habia sido alumno del renombra-
do pintor catalan Antonio Fabrés,
traido a México como instructor
de pintura en la Academia de
San Carlos en 1902.
A los 20 afios de edad,
Rubén Herrera viaj6 a Roma
—la catedral del arte— para con-

Retrato de Francisco Sanchez Uresti,
1907, lapiz sobre papel, Museo Rubén
Herrera, Saltillo, Coahuila.

tinuar su formacién artistica,
gracias a una pension otorgada
por el Gobernador de Coahuila,
Miguel Cérdenas. Por recomen-
dacién del embajador mexicano
en esa ciudad, Gonzalo A. Este-
va, Rubén tuvo la oportunidad
de estudiar con Antonio Fabrés,
quien seria un amigo muy cer-
cano y con quien mantuvo co-
municacién epistolar. Durante
su estancia en la Ciudad Eterna,
el artista coahuilense hizo nu-
merosos dibujos con escenas
urbanas, rurales y de retrato
cotidiano que manifiestan su
habilidad artistica. De este pe-
riodo (1909) es el Retrato de
Laura, la serie de Apuntes nifia
del arete y también algunas co-
pias de esculturas académicas.
Su formacién estética revela la
admiracién y estudio por Tizia-
no, Miguel Angel, Velazquez y
Rubens, haciendo calcas de las
obras de estos grandes maes-
tros del arte universal. En el
caso de Miguel Angel, Rubén
Herrera hizo dibujos directa-
mente de la Capilla Sixtina en el
Vaticano. Un afio después, en
1910, ingres6 a las academias
de bellas artes de Francia y San
Lucas, en Roma. Sin embargo,
el estallido de la Revolucién
mexicana ocasiond la suspen-
sidon de su beca. No obstante,
Herrera participd en concursos
académicos efectuados en la
capital italiana. No por acaso,
una de sus intervenciones tuvo
ocasién en la exposicion de los
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El Museo Rubén Herrera se localiza
en la ciudad de Saltillo, Coahuila. Fue
fundado en 1970 por los familiares del
artista, con la intencién de mostrar al
publico en general (en la propia casa
de la familia Herrera), sus aportes al
arte de México.

En la actualidad, el edificio que
alberga al museo es una construccién
que data del siglo XVIII, llamado an-
tigua casa de las hermanas Figueroa,
el cual fue adaptado como museo en
el afo 2001 por el arquitecto Carlos
Villarreal, bajo el concepto museogra-
fico de Jorge Bribiesca.
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Fue reinaugurado en 2002, con la
intencién de lograr la difusiéon y la re-
valoracién de los aportes plasticos del
pintor mexicano, nacido en 1888. El
museo cuenta con cinco salas de exhi-
bicién permanente que dan cuenta de
la produccién del artista realizada en
Italia y México. Por otro lado, se pre-
tende que las obras del artista dialo-
guen con otros proyectos a partir de
una sala exposiciones temporales, un
auditorio, una biblioteca y diversas
actividades educativas que se realizan
en dicho recinto, uno de los referentes
culturales de Saltillo.
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Independientes en 1912. Poco
después concluyé sus estudios
en las academias romanas vy
comenzd a ejecutar obras de
manera independiente a los
movimientos artisticos de van-
guardia en Europa, como el Fu-
turismo y el Cubismo, liderados
por Marinetti y Picasso, respec-
tivamente, aunque decia (se-
gun comentd a la prensa mexi-
cana) admirarlos por la belleza
del colorido. Muy activa fue su
participacién en eventos ar-
tisticos que se llevaron a cabo
en Roma, sin dejar de lado su
produccién, que por estos afios
se abocd principalmente al gé-
nero del retrato. Sobresale de
esta época la pintura Ni envi-
dioso ni envidiado, cuyo titulo
parece haber sido tomado del
poeta espanol del siglo xvi, Fray
Luis de Ledn. En cambio, su ad-
miracién por el arte bizantino
se aprecia en el diptico Santa
Lucia y Santa Cecilia, firmado
en 1918, de sus obras mas elo-
giadas en la actualidad por la
belleza y sobria composicién.

AL IGUAL QUE SUS
CONTEMPORANEOS
SATURNINO HERRAN,
RAFAEL PONCE DE LEGN
E IGNACIO ROSAS,
RUBEN HERRERA

HIZ0 DEL DIBUJO

UNA DISCIPLINA Y

LA MEDULA DE SU
ARTE PICTORICO, TAL
COMO SE APRECIA

EN LOS NUMER0SOS
BOCETOS Y PINTURAS
DE MARGADAS LINEAS
PARA DAR CUERPO A
LAS FIGURAS,
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La institucién educativa Ateneo Fuente
fue inaugurada en Saltillo, Coahuila en
octubre de 1867. Se encontraba ubicada
en una casa en la calle de Juarez; un ano
después fue trasladada al exconvento
de San Francisco (en la plaza del mismo
nombre). Su fundacién pretendié en-
mendar la ausencia de instituciones de
educacién superior en el norte del pais.
Fue nombrada Ateneo Fuente en honor
a Juan Antonio de la Fuente, destacado
abogado y politico representante del
liberalismo mexicano, proveniente de
Coahuila.

En 1932 Zeferino Dominguez ini-
ci6 la construccién del edificio actual,
de estilo art decd, con obras murales
de Salvador Tarazona y Miguel Santa-
na en el vestibulo. El 15y 16 de sep-
tiembre de 1933 se llevé a cabo la ce-
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Retrato de Laura, 1909, carbén y pas-
tel sobre papel, Museo Rubén Herrera,
Saltillo, Coahuila.

El afo de 1920 es trascen-
dental en la vida del artista. Por
un lado, contrae matrimonio con
Dora Scaccioni, también pintora;
por otro, a su regreso a México,
después de permanecer trece
afos en el Viejo Continente, fun-
dé con el apoyo del gobernador
Luis Gutiérrez, la Academia de
Pintura en Saltillo, otro de sus
invaluables aportes a la plastica
e historia coahuilense.

Con un extenso bagaje ar-
tistico, Rubén Herrera tuvo
una exposicion individual en
el Salén Bach de la Avenida
Madero en la capital mexica-
na, en marzo de 1922, evento
inaugurado por el Presidente
Alvaro Obregén y que acaparé
la atencion de los encabezados
de la prensa local. El cuadro Ni
envidioso ni envidiado obtuvo
opiniones favorables, segin se
lee en la critica periodistica. En
1923 nacid su primer hijo, Mario,

remonia de apertura del edificio, a la
cual asistié el entonces presidente de
la Republica, Abelardo L. Rodriguez y
Jesus Silva Herzog, subsecretario de
Educacién Publica.

El Ateneo Fuente forma parte de la
Universidad de Coahuila desde el afio
de 1957. Cuenta con un Museo de His-
toria Natural, una sala de Arte Colonial y
una Pinacoteca que exhibe mas de 350
piezas de arte de México (con obras
de Saturnino Herrédn, Miguel Cabrera,
Rubén Herrera, Pelegrin Clavé, entre
otros) y de otros paises. También cuenta
con el archivo del escritor Artemio de
Valle Arizpe.

Entre los egresados del Ateneo
Fuente se encuentran Vito Alessio Ro-
bles, Venustiano Carranza, Artemio de

Valle Arizpe, Rubén Herrera, entre otros.
o000 LN ) ®© 00000 00

y cinco anos después, en Roma,
Maria Romana, la segunda hija
de la pareja. Sus actividades en
la Academia de Pintura se vie-
ron interrumpidas por el retiro
del subsidio gubernamental. Sin
embargo, continué con sus la-
bores a favor de la formacién de
pintores locales.

En 1933 la Secretaria de Co-
municaciones y Obras Publicas
(actual Museo Nacional de Arte)
le ofrecié un puesto en la Ciu-
dad de México, el cual no pudo
concretarse ya que el pintor fa-
llecié el 1 de diciembre del mis-
mo afno, a los 45 anos de edad.
Entre sus Gltimas obras se en-
cuentran los proyectos de mu-
ral con el tema mitoldgico de
Deyanira siendo raptada por el
centauro Neso, asunto tratado
también por Guido Reni y Ru-
bens, entre otros de sus artistas
admirados.

Al igual que sus contempo-
raneos Saturnino Herran, Rafael
Ponce de Ledn e Ignacio Rosas,
Rubén Herrera hizo del dibujo
una disciplina y la médula de su
arte pictérico, tal como se apre-
cia en los numerosos bocetos
y pinturas de marcadas lineas
para dar cuerpo a las figuras.

En 1970, la familia Herrera
Scaccioni decidié abrir en su
casa de Saltillo el Museo Rubén
Herrera, que resguarda la mayor
coleccién de dibujos y pinturas
del artista, y en el afo 2002, la
Presidencia Municipal de Saltillo,
inauguré el actual Museo Rubén
Herrera, en la antigua casona de
la familia Figueroa.e
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“PROXIMAMENTE
ABRIRA UNA ADMIRABLE
EXPOSICION EL NOTABLE
PINTOR COAHUILENSE
SENOR RUBEN HERRERA”

La obra de Herrera es de una be-
lleza y de una extensién poco co-
munes y revela en la técnica, en la
interpretacion y en la idea, tan fir-
me talento, tan intensas facultades
de emotividad, que no dudamos
de que este pintor se impondra
por si solo, ya que no necesita ayu-
da alguna, entre cuantos artistas
de su género existan ahora no sélo
en la Republica Mexicana, sino en
el mundo entero

Nosotros fuimos agraciados
por la suerte, siendo los primeros
en conocer la obra maestra de
Rubén Herrera, siendo los prime-
ros en admirar uno a uno los tra-
bajos del artista, entre los cuales
hay algunos que llaman la aten-
cién, ain de quienes conocen
profundamente el arte de Miguel
Angel y de Velazquez.

Vimos, en primer término,
cuatro exquisitas reproduccio-
nes de los frescos de Miguel
Angel: copias hechas, con per-
miso del Vaticano, en la Capilla
Sixtina, en donde esas joyas
artisticas se encuentran desde
hace muchisimos afos.

[...] La opinién de Fabrés
estad encerrada en las siguientes
lineas que tomamos textuales:
“Me complazco en acreditar con
mi mayor sinceridad que juzgo,
como cuantos han visto las re-
cientes copias de Miguel Angel,
hechas por el joven Rubén He-
rrera, mexicano, que son NOTA-
BILISIMAS por todos conceptos,
tienen tanto mas merito en el co-
pista, porque hasta en ellos pa-
rece verse la mas evidente per-
sonalidad del GRAN ARTISTA".
Roma ocho de mayo de 1912.

[...] Una coleccién de bellisi-
mos paisajes fue puesta a nuestra
vista: aquellos cuadros era una
orgia de colores, un derroche de
luz y de tonalidades admirable-
mente explotadas: amaneceres
grises, campos bafados por la
maés esplendida luz solar, cielos
pardos de tardes lluviosas y roji-
zos crepusculos otofales, fueron
a recrearnos maravillosamente.

Lo mas admirable, a nuestro
juicio sobre el ya célebre pintor
coahuilense, es la sobriedad con

que maneja los colores del Iris,
la atingencia con que los com-
bina, y la maestria con que los
explota para lograr de ellos los
més puros efectos.

Su fuerte, él mismo nos lo
dijo, es el retrato: ha hecho mi-
llares de ellos, y en su mayoria
son sorprendentes.

Herrera habla con modestia:
pero con una modestia que no
raya en humildad, Herrera es un
pintor que sabe lo que vale y que
se pone a la altura a que debe
ponerse por sus propios Méritos.

Gil Tor, El Demédcrata, 14 de
marzo de 1922.
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Con la asistencia de altos fun-
cionarios publicos, entre otros el
ciudadano Presidente de la Re-
publica, los Secretarios de Edu-
cacién y de Relaciones, sefiores
Vasconcelos y Pani; del Jefe del
Estado Mayor Presidencial, ge-
neral Pérez Trevino; del Director
de EL DEMOCRATA, ingeniero
Vito Alessio Robles, y de muchos
de nuestros pintores, dibujantes
y escritores, se inaugurd ayer en
la manana, en los altos del Bach,
la exposicion del artista mexica-
no Rubén Herrera, quien tras de
haber ganado envidiables lauros
en Europa, venia a demandar la
consagracién como artista nacio-
nal, dentro del coro de nuestros
maés brillantes talentos pictéricos.

La primera impresién que pro-
ducen los trabajos de Herrera, aun
antes de que sus méritos hablen a
la inteligencia, es la de una labo-
riosidad sin segundo. Oleos, acua-
relas, agua, fuertes [sic], retratos,
paisajes, copias de obras clasicas,
flores, entes de mitologia, de todo
hay en esta vasta coleccién. Parece
como si el artista, un poco incierto
aun con respecto a su camino de-
finitivo, probase a manifestar su
talento en una interpretacion mal-
tiple de la vida, sin nada que res-

trinja su visién ni limite su voluntad.
Quiza por eso se hace dificil —si no
imposible— circunscribir dentro del
marco de unas cuantas palabras el
elogio de su obra.

En los retratos —algunos de
los cuales ocupan lugar prefe-
rente en la exposiciéon — Herrera
parece desentenderse por com-
pleto de todas las relaciones de
la figura con el medio. La figura
esta siempre en un fondo abso-
luto, sin aire, sin afanes de pers-
pectiva: claro que no hay alardes
de composicién, y que el mayor
mérito del cuadro hay que bus-
carlo mas alla del cuadro mismo,
en la intencién del artista para
fijar en la carne los resplandores
de la personalidad.

En suma, se trata de un pin-
tor que cree en el dibujo por
sobre todo: el dibujo preciso y
honrado de una honda y desin-
teresada independencia.

Fuera de los dleos originales,
lo que sucesivamente cautiva en
la obra de este artista, son los di-
bujos, las acuarelas y las copias
de obras clasicas. A los dibujos
hay que buscarles casi siempre
el caracter particular dentro de
cierto estatismo que parece en-
lazarlos en un vago propésito. La
misma variedad de motivos nos
hace advertir el desinterés del
dibujante, para quien todo tiene
una oculta, una divina gracia: lo
efimero eterno que constituye
la esencia de toda creacién ar-
tistica. Mas alld de este rasgo
comun, los dibujos denotan algo
como la falta de una direccién
estética definida y poderosa.

Entre las acuarelas, hay al-
gunas de mérito sobresaliente,
como son, por ejemplo, una Santa
Cecilia y una Santa Lucia —adqui-
ridas por el ingeniero Vito Alessio
Robles—. La pureza y limpidez de
las figuras, la riqueza del fondo, un
facil carécter de bizantinismo de-
liciosamente alifado y laminado,
dan a estas pequefas obras valor
extraordinario. En el concepto ge-
neral, son dichas acuarelas la nota
més bella de la exposicion.

De entre las copias que le
han valido a Herrera elogios de
maestros y cordiales aplausos
de la multitud, senalaremos tan
sdlo la del auto-retrato [sic] de
Fabrés, ciertamente obra su-
perior, por la delicadeza de los
tonos y la verdad de expresion
psicolégica, que el artista mexi-

cano ha sabido conservar con
supersticioso respeto.

En sintesis, creemos que
este pintor multiple, sin prefe-
rencias visibles, capaz de aco-
meterlo todo y de triunfar en
todo, representa una de las
mayores, de las mas auténticas
capacidades de trabajo entre
nuestros artistas de hoy.

El Demdcrata, 18 de marzo de 1922.
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Un paréntesis de exquisita belleza
en medio del prosaismo perenne
de la vida diaria, ha venido a ser
la exposicion abierta por el gran
pintor coahuilense, don Rubén
Herrera, quien hasta ahora viene
a revelarsenos en toda la ampli-
tud de su talento artistico, en toda
la extension de su ductibilidad de
pintor intérprete de muchas es-
cuelas y ejecutante de toda indo-
le de trabajos pictdricos.

Rubén Herrera, a quien hasta
ahora hemos conocido cabalmente
de quien estamos convencidos de
que es tan mago de la policromia,
ha realizado un éxito indescriptible
a la presentacion de sus cuadros
que ademés de ofrecer innegable
belleza, acierto indisputable y talen-
to positivo, muestran la flexibilidad
del genio del artista para quien los
pinceles no tienen secretos, como
no los tiene el suave rayo de luz que
imprime extranas y caprichosas to-
nalidades, a las cosas que bana.

Y sin embargo, Rubén Herrera
no es un venerado porque no tie-
ne el temperamento puramente
mercantil, mejor sea dicho: MER-
CACHIFLE que es preciso poseer
en el siglo veinte para sefalarse
por encima de todos, para sig-
nificarse como prominente aun
cuando en verdad esa prominen-
cia no esté fundada més que en
una charlataneria insubstancial,
hueca y disparatada; pero que
halagara a los espiritus mediocres
que facilmente se dejan reducir
por una frase de relumbre o por
una coleccién de “opiniones au-
tografes”, que han de ejercer
presion intensa, aun cuando no
definitiva, en los cerebros pobres
de ideas y de opiniones propias.
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De este artista nos sedujeron
efectivamente, los trabajos que
vimos; pero mas aun hubo de sor-
prendernos su amplitud de cri-
terio pictdrico, su ecuanimidad
para juzgar de los pintores de la
época y de los viejos maestros
del colorido: ama y admira hasta
la hipérbole, la pintura antigua;
pero también reconoce genio y
conocimiento en el dificil arte de
los pintores modernos que han
querido hacer de los pinceles,
elementos tendenciosos, como
los musicos alemanes, lo han he-
cho del pentagrama.

En Europa, en donde hizo sus
estudios hasta graduarse como
maestro de la pintura, tuvo nume-
rosas oportunidades de ver cua-
dros valiosos de pintores avanzadi-
simos de puntillistas o divisionistas
y admiré aquellos trabajos, pero
ya decimos, Unicamente desde el
punto de la maestria para manejar
los colores y para imprimir los to-
nos luminosos sobre las telas.

Por uUltimo, al conversar con
Rubén Herrera, hablamos del re-
trato. He aqui el género que ha
cultivado de preferencia y el que
mas le satisface; pero no es sola-
mente el retrato, sino en general
toda la pintura de figura, es la
que cultiva muy especialmente.

Tiene él su acerbo [sic] de
cuadros, frescos, acuarelas, dleos,
etc., etc., decenas de retratos y en
todos ellos se advierte al maestro,
se siente al pintor verdad que ha
sabido encontrar, en un rostro, la
expresion emotiva que ha de cau-
tivar: en unos ojos, el efecto lumi-
noso que ha de dar la impresién
de una mirada sensual, torva, do-
lorida o irritada y todo esto lo hace
tan suavemente, tan bellamente
que la impresién del maestro se
graba en quien ve sus trabajos,
aun cuando no se trate, precisa-
mente de un critico de pintura.

Estoy seguro de que Rubén
Herrera, el genial pintor coahui-
lense que nos visita, obtendra en
SuU exposicion, un éxito sin pre-
cedente, pues entre las mismas
personas que cultivan el bello
arte de los Veldzquez y los Miguel
Angel, como ejecutores o como
dilettanti, hay positivo entusias-
mo por adquirir, cuando menos
por admirar, los bellos trabajos de
nuestro distinguido artista.

Gil Tor, El Demécrata, 19 de
marzo de 1922.
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Campesina italiana, s.f, dleo sobre tela, Museo Rubén Herrera,
Saltillo, Coahuila.
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ubén Herrera, 1888-1933.

Siempre es justo y digno
recordar a los artistas que por
una razén o por otra han sido
olvidados en méas o en menos, y
exponerlos a las nuevas genera-
ciones como ejemplos de voca-
cién auténtica. El pintor y dibu-
jante Rubén Herrera es casi un
desconocido en nuestros dias,
no obstante los dos &lbumes con
reproducciones de algunos de
sus dibujos, publicados en 1961
y de varias y fugaces apariciones
en los Ultimos afios en los diarios
de la capital y de otros sitios. La
razén principal del olvido en este
caso sea que Rubén Herrera no
se incorpord a ninguna de las
nuevas corrientes del arte del
siglo xx, sino que continué afe-
rrado a un concepto del arte su-
perado por las ideas y los gustos
de nuestro tiempo.

Su larga estancia en Roma y
su formacién artistica bajo An-
tonio Fabrés —quien habia sido
profesor de pintura de la Escue-
la de Bellas Artes de México,
de 1903 a 1906-- lo capacitaron
como dibujante excepcional y
como pintor; su admiracién por
Veldzquez y Ticiano, lo pusieron
en la linea del gran arte del pa-
sado. Fabrés, uno de los Ultimos
maestros académicos del siglo,
estimé las grandes cualidades
de Rubén Herrera, y no sélo él,
ya que en sus aios mMozos en
Coahuila su maestro Sanchez
Urustii [sic] descubrié sus posi-
bilidades.

Cuando regresé de Europay
abrié en México una exposicion
de sus obras fue muy celebrado.
Era el aho de 1922. Algo habia
cambiado en México el concep-
to del arte y se estaba en las
puertas del gran movimiento
de pintura mural. No obstante
los halagos y la publicidad de
que fue objeto no falté quien,
reconociéndole sus cualidades,
le aconsejara que se olvidase de
lo aprendido en los museos, y
alguien méas lo interrogd sobre
las nuevas corrientes del arte
europeo, a lo que contestd con
finura e inteligencia admitiendo
su innegable calidad estética;
pero, es evidente, que no era
lo que le atraia. Para Rubén He-
rrera fue la vida en derredor lo
que tenia interés, las imagenes
de maestros y amigos, la vida
en la calle, en el mercado, en

las fabricas, y todo lo fijé en sus
admirables dibujos y en algunos
retratos de gran calidad, como
el de Fabrés. No, Rubén Herrera
no fue un frio artista académico,
todo lo contrario cuanto dibujé
y pint esta lleno de variaciones
emocionales. Un paso mas —qui-
za fue cuestion de circunstan-
cias— y hubiera sido un artista
de la altura de los tiempos, pues
tenia la solera para ello. Pero
no, sus virtudes fueron otras. Se
quedd en su tierra y alli trabajo
como maestro y con generosi-
dad se dedicé a la ensehanza de
sus numerosos discipulos.

Cuanto he dicho me ha pa-
recido que es justo y necesario.
Rubén Herrera plantea una cues-
tidn, la de que si es menos artista
porque no se siguen las noveda-
des del tiempo. Por mi parte la
contestacién es contraria, pues
en materia de arte se es artista
0 no se es; pero se puede serlo
y no identificarse con las corrien-
tes de su siglo, que se sienten
extranas, y vivir su propio, intimo
y personal tiempo... a destiem-
po. Mucho se podria decir sobre
el asunto, mas una vez apuntado
lo anterior, hay que considerar a
Rubén Herrera en lo que es, un
pintor académico de principios
de siglo, o, si se prefiere, un
neoacadémico.

EN SUS D0S
ESPLENDIDOS
AUTORRETRATOS
ESTA PRESENTE

LO QUE FUE; EL DE
PIE, AL GARBON,

ES UN EXGELENTE
DIBUJO, PLENO DE
CARAGTER; EL OTRO,
TAMBIEN DE PIE,

AL OLEQ, EXPRESA
HASTA DONDE PUDO
MODERNIZARSE.

Los dibujos de Rubén Herrera
hay que considerarlos con aten-
cién porque son de primera ca-
lidad. Hay en ellos una variedad

de expresiones, unas sintéticas,
otras de rasgos taquigréficos,
otras, en fin, de un perfecto
acabado. Y en los dibujos esta
su modernidad en cuanto a los
temas que le interesaron. No
sblo las personas sino los anima-
les tienen caracter y vitalidad;
son visiones rapidas muchas de
ellas, que sélo una mano muy
experta es capaz de fijar en pa-
pel. Son dibujos que se admiran
y que se ven con positivo y re-
novado gusto y que muestran
la preparacion y las cualidades
que tuvo el artista y que ya son
tan raras en nuestros dias.

La historia —el hombre— esta
compuesta de veleidades, de
olvidos y redescubrimientos, de
intereses y gustos cambiantes.
Lo que ayer nos parecia inadmi-
sible del inmediato pasado, hoy
venimos a revalorizarlo, cuando
ya no es cuestién de pugnas
sino de comprensién.

Justino Fernandez
Catéalogo de las exposiciones
de arte en 1967, suplemento
al nim. 37 de los Anales del
Instituto de Investigaciones
Estéticas, 1968, pp. 92-94

oo

Otros artistas mexicanos, du-
rante su estadia en Europa, de-
jaron el testimonio visual de los
oficios humildes (centenarios
unos, y otros novedosos), que
tenian por marco las calles de
la ciudad, asi como las peque-
fas y grandes desventuras de
los habitantes de sus barriadas.
Son muestra de ello las incisivas
acuarelas parisienses de Rafael
Ponce de Ledn; y, en otra téni-
ca, los bosquejos romanos del
saltillense Rubén Herrera, que
con tanta elocuencia supo evo-
car la tragedia del desamparo
individual frente a la multitud
andénima (Paseo dominical) o
las murallas del silencio que le
opone al moderno (urbanita)
la ciudad indiferente (Miran-
do el Tiber, ambos dibujos se
conservan en el Museo Rubén
Herrera, en Saltillo).

Fausto Ramirez

Modernizacién y modernismo
en el arte mexicano, México,
Universidad Nacional Autébnoma
de México, Instituto de Investi-
gaciones Estéticas, 2008, p. 46
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LA EXPOSIGION

RUBEN HERRERA FUE UNO DE AQUELLOS
PINTORES REGIONALES QUE POR DIVERSAS
CIRCUNSTANGIAS DE LA VIDA POLITICA,
SOCIAL Y ARTISTICA PERMANECIO EN EL
OLVIDO DURANTE MUCHOS ANOS PARA
LA MAYORIA DE LOS MEXICANOS. SU
PRODUGCION ARTISTICA, ASI COMO SU
LABOR DOGENTE, SON REGORDADAS POR
T0DOS AQUELLOS COAHUILENSES QUE
REGONOGIERON EN EL UN IMPORTANTE
ESFUERZO POR APRENDER Y TRANSMITIR
ESTE SUBLIME ARTE.

I Juan Manuel Corrales Calvo
Concepto curatorial
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a temprana muerte del ar-

tista, cuando apenas con-

taba con cuarenta y cinco
afos, truncd su fructifera pro-
duccién plastica. En reconoci-
miento a su intachable labor, sus
restos descansan en la Rotonda
de los Hombres llustres de la
ciudad que lo vio crecer.

La Presidencia Municipal de
Saltillo cred, en el ano 2002,
el Museo Rubén Herrera para
mostrar, a propios y extranos
que visitan la ciudad, algunos
de los trabajos de este insigne
pintor y dibujante.

Ahora, el Museo Nacional
de Arte engalana algunas de
sus salas expositivas con una
cuidada seleccidn de las obras
del maestro Herrera como un
merecido reconocimiento a su
trayectoria artistica.

LA NINEZ Y LOS
SUENOS. 1868 - 1908

Rubén Herrera nace en Villa de
Coss, Zacatecas, el 10 de mar-
zo de 1888. A los pocos afos la
familia, dedicada a la mineria,
se traslada a Saltillo en donde
inicia sus estudios de primaria
en la Escuela Ndmero |, hoy lla-
mada Miguel Aleman, en 1892.
El arribo a esta ciudad, a tan
temprana edad, hard que la
considere su ciudad natal.

En 1901 ingresa al Ateneo
Fuente, donde cursa los estu-
dios de secundaria, y recibe
clases del maestro Francisco
Sanchez Uresti, persona clave
en su formacién, mostrando
grandes dotes artisticas.

Su innata facilidad para el
dibujo lo hace destacar sobre-
salientemente entre sus compa-
fieros. Este hecho y su empeno
por aprender los nuevos méto-
dos de dibujo y pintura, que in-
tentd implementar en México el
afamado pintor espafol Anto-
nio Fabrés en la Real Academia
de San Carlos hacia 1903, moti-
varon al maestro Sanchez Uresti
a solicitar, al gobernador Miguel
Cardenas, una pensién para
que pudiera ampliar sus conoci-
mientos en las Academias mas
renombradas de ltalia.

En 1908, el Gobernador del
Estado accedié a la peticidn,
concediéndole una pensién de
cuarenta pesos mensuales que
no incluian los gastos del tras-
lado a Roma. Para tal fin, Uresti
relne a varios amigos quienes
aportaron los recursos necesa-
rios para el viaje.

En diciembre de 1908, cuando contaba apenas contaba con
veinte afios, se embarca en una larga travesia cuyo destino final
era la Ciudad Eterna, cuna del arte y lugar en donde se atesoran
las obras clasicas de grandes maestros.

DESCUBRIENDO EL MUNDO. 1309 - 1920

A su llegada a Roma, en 1909, Rubén Herrera comienza, gracias
a las gestiones del embajador de México en ltalia, a estudiar en el
taller del laureado pintor Antonio Fabrés, con el que establecera
una estrecha amistad hasta su muerte. En 1910, ingresa en la afa-
mada Academia de San Lucas y, al poco tiempo, también lo hace
en la reconocida Academia de Francia, en dicha ciudad, para asi
completar su aprendizaje.

En 1910 da inicio la Revolucién mexicana y este hecho, que
podria parecer muy lejano para Rubén, provocard la suspensién
temporal del apoyo econdmico que le habia otorgado el gobierno
del estado de Coahuila, viviendo de la venta de sus trabajos. Para
1917 se le concede nuevamente la beca, pero por poco tiempo.

Durante estos afios, concursa en diversas exposiciones, entre
ellas destacan; El Arte Mundial y Los Independientes celebradas en
Roma, en 1911 y en 1912, respectivamente. En Venecia participa,
en 1917, en la exposicidon de Artistas Independientes, obteniendo,
en todas ellas, numerosos reconocimientos. Al mismo tiempo, y
durante estos afios, compagina sus actividades plasticas con diver-

Autorretrato sonriendo, s.f., carbén sobre papel, Museo Rubén
Herrera, Saltillo, Coahuila

Estudios anatémicos de narices y ojos Il, 1918, lapiz sobre papel,
Museo Rubén Herrera, Saltillo, Coahuila

sos encargos de retratos, pinta
al aire libre y sobre todo realiza
los apuntes callejeros, que tan-
to ensalzd el maestro Fabrés en
sus cartas.

En 1920, y motivado por las
alabanzas que hacian de sus
trabajos reconocidas personas
de la vida cultural coahuilense
como Artemio del Valle Arizpe,
el presidente Venustiano Ca-
rranza invita a Rubén Herrera a
que regrese a México para de-
sarrollar importantes proyectos
artisticos. Durante la travesia
maritima se da a conocer la no-
ticia del magnicidio de Carran-
za hecho que provocaré nuevos
cambios en su vida.

EL RETORNO A SUS
RAICES. 1921 - 1933

En 1921, y tras haber pasa-
do doce afios en Roma, Rubén
Herrera decide trasladarse a la
ciudad de Saltillo donde inicia
una nueva etapa en su vida pro-
fesional, animado por el amor
que sentia por su tierra.

Gracias a su sdlida forma-
cién y su fructifera produccién
artistica, decide crear, con el
apoyo del gobernador Luis Gu-
tiérrez, la Academia de Pintura
de Saltillo. Alejado de las nue-
vas corrientes platicas posrevo-
lucionarias mexicanas, se dedi-
ca a su nueva faceta docente,
compaginandola con diversas
exposiciones, como la que tuvo
lugar en el Salén Bach, en la
ciudad de México, y que fue
inaugurada por el presidente
Alvaro Obregén en 1922.

Para 1928, los avances ar-
tisticos de sus alumnos permi-
tirdn que participen en diferen-
tes concursos, destacando, en
1930, la premiacién recibida en
la Exposicién lberoamericana
de Sevilla, en Espafa.

En 1931, la Academia sal-
tillense serd clausurada tras
el retiro del subsidio guber-
namental con el que contaba.
Este hecho provocara un senti-
miento de desengafo y triste-
za ante los multiples beneficios
que la Academia proporciona-
ba a la juventud coahuilense y
del norte del pais.

Rubén Herrera recibe, en
1933, el ofrecimiento de un
puesto, acorde a su trayecto-
ria, en la Secretaria de Comu-
nicaciones y Obras Publicas,
trasladédndose a la capital de la
Republica, pero no por mucho
tiempo, ya que ese mismo ano,
el primero de octubre, muere
en esta ciudad.

En reconocimiento a su vida
intachable, en 1940, sus restos
mortales fueron trasladados a la
Rotonda de los Hombres llustres
de Saltillo. Para 1965, la Acade-
mia fundada por el artista reabri-
ra sus puertas como Escuela de
Artes Plasticas Rubén Herrera y
se rendird homenaje a su trayec-
toria artistica, con una exposi-
cion retrospectiva celebrada en
1967, en el Palacio de Bellas Ar-
tes, de esta Ciudad de México.
En 1970, los descendientes del
maestro abren su casa como mu-
seo privado y en el afo 2002, la
Presidencia Municipal de Saltillo
inaugura el actual Museo Rubén
Herrera, en la antigua casona de
la familia Figueroa.e
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&S A CONTINUACIGN
L BER PRESENTANIOS
SR DETALLES D LOS
| DIVERSOS GENEROS
PIGTORICOS EN
d 103 CUALES RUBEN
S HERRERA TRABAJG
EN DISTINTOS
MOMENTOS DE
SU QUEHACER
ARTISTICO.

EN 1922 EL PINTOR
COMENTO A LA
PRENSA QUE SU
FUERTE ERA EL
RETRATO, PUES PARA
ENTONCES HABIA
HECHO CIENTOS DE
ELLOS. SIN DUDA,
EL MANEJO CON
MAESTRIA DEL
DIBUJO, APRENDIDO

y e N EN PRESTIGIADAS
| et geto . or sacion 1912 crn sbre papl | | Rt de st Dory Scccion, 1917, e sbre el oseo | ACADEMIAS ITALIANAS,
NOS REVELA A
UN RETRATISTA
ADMIRABLE,
DISCIPLINADO EN EL
OFICIO DE PINTOR.
SUS MODELOS ESTAN
SIEMPRE EN UN
FONDO ABSOLUTO,
SIN AFANES DE
PERSPECTIVA, PARA
= DAR SU MERECIDO
| N : Y RESPECTIVO
[ Cartuo aandos Doy pocde s prl e e Comnc- ] [Eiﬁiﬁ(;ifé’fy”éi Do i e G Seuzgaéfbcé;:] RESPLANDOR.

ion y Obras Publicas 1933, carbén sobre papel sobre tela, Museo Rubén Herrera, 6n sobre pap M

Saltillo, Coahuila Herrera, Saltillo, Coahuila
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La Sibila Eritrachea [copia de Miguel Angel], Roma, 1912, carboncillo sobre Desnudo masculino[copia de Miguel Angel], Roma, 1912, carboncillo sobre
papel, Pinacoteca del Ateneo Fuente, Universidad Auténoma de Coahuila papel, Pinacoteca del Ateneo Fuente, Universidad Auténoma de Coahuila

neo Fuente, Universidad Auténoma de Coahuila

Universidad Auténoma de Coahuila

[ Manola, Roma, 1911, carboncillo sobre papel, Pinacoteca del Ate- ] [ Mujer, s.f., carboncillo sobre papel, Pinacoteca del Ateneo Fuente, ]
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El Luxemburgo, Paris, 1920, lapiz sobre papel, Museo Rubén El Luxemburgo I, Paris, 1920, lapiz sobre papel, Museo Rubén
Herrera, Saltillo, Coahuila Herrera, Saltillo, Coahuila
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RUBEN HERRERA

Coleccién México a través

de sus artistas

Museo Nacional de Arte,
Gobierno del Estado de Coahuila,
Secretaria de Cultura del Estado,
2012, 120 pags.

on el titulo “El olvido del aca-

demicismo frente a la plasti-
ca posrevolucionaria”, Juan Ma-
nuel Corrales Calvo, especialista
en arte y antigliedades, curador
y restaurador de pintura de caba-
llete, relata la biografia del pintor
Rubén Herrera, nacido en Villa
de Coss, Zacatecas, en 1888. El
texto de Corrales Calvo aparecid
originalmente en Rubén Herrera
(1888-1933), publicado en 2002.
Los subtitulos del autor rigen las
épocas en las que transcurre la
vida del pintor, destacando los
acontecimientos de la época y
su produccién, que oscila entre
el retrato, el paisaje, la naturale-
za muerta y copias académicas.
Nos enteramos de las clases de
dibujo de Rubén Herrera en el
Ateneo Fuente bajo la ensefan-
za de Francisco Sanchez Uresti,
quien fuera alumno del pintor ca-
taldn Antonio Fabrés, maestro de
la Academia de San Carlos; tam-
bién de su viaje a temprana edad
a Roma para instruirse en esa ciu-
dad con ojos sedientos del arte
de Miguel Angel, Tiziano, Rafael...
Una vez en contacto con Antonio
Fabrés, quien fungird como ami-
go y consejero, Rubén Herrera
estuvo vinculado a las academias
y concursos de arte de la época,
entre los afos de 1910 a 1913,
absorbiendo todas las ensenanzas
y transfiriéndolas a sus papeles y
telas. Es de senalar la trayectoria

de retratista de Herrera, actividad
que compagina con los apuntes
costumbristas realizados al aire li-
bre en las calles romanas.

A su regreso a México en
1920, casado con Dora Scaccio-
ni, también pintora, Rubén He-
rrera decidié crear la Academia
de Pintura de Saltillo, otro de
sus méritos personales. Los ul-
timos momentos en la vida del
pintor y promotor cultural son
narrados por el autor: “Perma-
nece en su ciudad natal hasta
1933, afo en el que le ofrecen
un puesto acorde a su trabajo
en la Secretaria de Comuni-
caciones y Obras Publicas, en
la Ciudad de México. Acepta
y se traslada a la capital de la
Republica, pero no por mucho
tiempo, ya que ese mismo ano,
el primero de octubre, muere
en esta ciudad. Aunque su tra-
bajo y su vida se vieron sesga-
dos por el inevitable llamado
de la muerte, logré sembrar en
Saltillo la semilla de su arte, su
profesionalismo y sus grandes
dotes como maestro en el re-
cuerdo de sus alumnos y en las
futuras generaciones de artistas
a través de la Academia”.

Por otro lado, el ensayo de
Citlali Salazar Torres, Doctoranda
en Historia del Arte por la unawm,
lleva por titulo “Artista pintor
de Saltillo”, en el cual examina
formalmente algunas de las prin-
cipales obras de Rubén Herrera,
a quien califica de “un pintor de
entre siglos”. Su objetivo, aclara,
es "establecer algunas posibili-
dades de acercamiento al artista
a partir de su produccién y de
ciertos momentos en su vida pro-
fesional”. Para ello, selecciona
diversas obras. En A fontana di
Trevi, un bolero estd cepillando
un zapato, y que es una de las
muchas piezas que Rubén He-
rrera hizo durante su estancia en
Roma. La autora subraya los do-
tes de dibujante del artista; para
constatarlo, estan sus numerosos
apuntes y bocetos que hizo en
sus paseos por la Ciudad Eterna.
“Como dibujante captdé mdltiples
fisonomias, animales, escenas,
paisajes, detalles anatdmicos o
rincones de lugares. Esta expe-

riencia lo hizo sensibilizarse en la
composicion y en la observacion
de las personas: captar semblan-
tes diversos, estados animicos y
conectarlo con identidades, fue
una habilidad que gand con el
esfuerzo de su practica y por la
técnica aprendida de Fabrés, su
maestro en Roma”.

Para la autora, Mirando al Ti-
ber es otro extraordinario dibu-
jo que comparte las cualidades
de otros bocetos al capturar un
instante y otorgarle cualidades
expresivas; en el caso de las
pinturas, Salazar Torres analiza
la titulada Ni envidioso, ni en-
vidiado, la figura de un hombre
sentado con la pierna cruzada,
y anota: “El personaje del re-
trato no estd identificado; por
el titulo que le asignd el pintor
sabemos que se inspiré en un
conocido pasaje de la vida de
Fray Luis de Ledn, poeta y hu-
manista espafiol del siglo XVI".

Otras obras que sefala la
investigadora es Campesina ita-
liana, el retrato de una mujer de
fuerte mirada y pose altiva, casi
desafiante, asi como las esplén-
didas Santa Lucia y Santa Cecilia,
firmadas en Roma en 1918, que
“gquardan un aire bizantino en el
rico fondo dorado, que a la vez
da la impresion de tratarse de ri-
cas telas brocadas, de aquellas fa-
mosas Yy prestigiadas que se pro-
ducian en territorios italianos”.e

=
[
L
e
=
=
=
£
-
=

AR

Coleccién México a través

de sus artistas

Museo Nacional de Arte,
Gobierno del Estado de Coahuila,
Secretaria de Cultura del Estado,
2012, 120 pags.

12

TRES ARTISTAS
GOAHUILENSES

Coleccién México a través

de sus artistas

Museo Nacional de Arte,
Gobierno del Estado de Coahuila,
Secretaria de Cultura del Estado,
2012, 120 pags.

n “La pasion de un acadé-

mico”, el arquitecto e inves-
tigador Xavier Guzman Urbiola,
nos revela los lazos de sangre
de la numerosa familia Martinez
de Hoyos, para después narrar
las inquietudes artisticas del
joven Oliverio en la Academia
de San Carlos y en el taller del
escultor José Maria Fernandez
Urbina, entre los anos de 1927
a 1929. También nos descubre
al artista amoroso que prodi-
ga su amor por la adolescen-
te Eloina Peldez Machorro. El

uillermina Guadarrama

Pefa, investigadora del
Centro Nacional de Investi-
gacién, Documentacién e In-
formacién de Artes Plasticas
(CENIDIAP), nos ofrece una vi-
sién general en torno a Xavier
Guerrero como muralista en
la época posrevolucionaria. La
autora destaca, por ejemplo, la
pintura mural Signos zodiaca-
les, pintada en 1921 en el anti-
guo templo de San Pedro y San
Pablo (hoy Museo de las Cons-
tituciones), pero también la
ejecutada en la ciudad de Chi-
llan, Chile, en 1941, de la cual
se reproducen algunos detalles
en el libro. Asimismo, la investi-
gadora subraya los aportes del
artista en el campo de disefio

XAVIER GUERRERO

OLIVERIO
MARTINEZ

autor examina las incipientes
esculturas de Oliverio, como
el monumento al piloto Emilio
Carranza, en Saltillo, Coahuila;
el Monumento a Emiliano Za-
pata en Cuautla, Morelos, hasta
llegar a los majestuosos grupos
escultéricos del Monumento a
la Revolucion.

Por su parte, en su ensayo
“Un hito de la escultura mexi-
cana”, el critico de arte Enri-
que Franco Calvo considera a
Oliverio un verdadero autodi-
dacta, con una carrera tan exi-
tosa como efimera. “La obra
escultérica emblematica de la
Revolucion mexicana son las
cuatro esquinas del Monumen-
to a la Revolucién que realizd
Oliverio Martinez luego de ha-
ber ganado con plena legitimi-
dad un concurso”. Al igual que
la obra de pequefio formato
del escultor, las que decoran
las esquinas del Monumento
a la Revolucién mantienen una
fuerte y clara corpulencia, tal
como se aprecian en las pagi-
nas de esta monografia.e

al lado de Clara Porset, como
los creados para el Concurso
de Disefio Organico para Mobi-
liario Habitacional, organizado
por el Museo de Arte Moderno
de Nueva York en 1941.

El ensayo siguiente, firmado
por Arturo Lépez Rodriguez,
investigador y editor del Mu-
seo Nacional de Arte, aborda
al "artista obrero" y su vinculo
con los artistas e intelectuales
del México de los veinte, en-
tre ellos, Diego Rivera, David
Alfaro Siqueiros, Roberto Mon-
tenegro, Julio Antonio Mella,
Jean Charlot, Edward Weston,
Tina Modotti, John Dos Passos,
Katherine Anne Porter, entre
otros artifices del llamado Re-
nacimiento mexicano (en pala-
bras de Jean Charlot), del que
el coahuilense Xavier Guerrero
formé parte de manera notable. o



